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,Das Schénste am Dialog sind die Irrtiimer; wo etwas Drittes dazukommt,
von dem beide nichts wussten.”

(Alexander Kluge)
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Gesprach zum Dialog

[Asmus Trautschl Konnen wir liber
die Werkzeugkédsten und Methoden
lhrer Zusammenarbeit sprechen?

[Alexander Klugel Wir beide ar-
beiten konkret an Objekten. Eins
unserer ersten Projekte ging auf eine
Drehbuchnotiz  Stanley Kubricks
zuriick. Die Soldaten Napoleons
hatten in seinem Film in New York
produzierte Papieruniformen anzie-
hen sollen, die sind deutlich glinsti-
ger als genadhte aus Stoff. Fiir eine
weitere Entfernung aus der Totale
sind sie auch gut geeignet, aber bei
einem Regenguss wiirden sie sich
auflésen. Thomas Thiede hat darauf-
hin fotografiert, montiert und das
Bild als einen Lampenschirm entwi-
ckelt fur die Ausstellung Pluriversum
im Folkwang Museum in Essen
2017-2018. Zum Kubrick-Projekt
haben wir dann weitere Bilder und
Filme gemacht. So geht Zusammen-
arbeit: Der eine entwickelt etwas,
dann wechselt es beim anderen das
Medium.

[Thomas Thiedel Dabei erzeu-
gen Irrtlimer etwas Drittes, das man
fruchtbar machen kann. Z.B. rief mich
Alexander Kluge an und schatzte
die Rotundenform meines Bilds von
den nackten Hintern der napoleo-
nischen Armee. Die Form war mir

aber nicht bewusst. Ich hatte das
Bild fiir den Transport in eine Rohre
geschoben, Alexander Kluge zog es
hinaus und sah darin den Anklang
einer LitfaBsaule. Von seiner Assozia-
tion ging es dann bei mir weiter zum
Bau eines Lampenschirms. Der war
nicht intendiert, sondern Zufall.

[AKI Mich fasziniert die LitfaBsaule
aus meiner Kinderzeit, weshalb ich
das Bild als Rundform betrachtet
hatte. Der Vorteil eines Dialogs be-
steht darin, dass er weniger aus dem
besteht, was man absichtlich tut, als
aus dem, was zwischen zweien zu-
satzlich geschieht. Ein Irrtum fiihrt
zum nachsten und die Summe aller
Irrtimer hat einen Grund.

[ATINeue Dimensionen treten
auf, wenn Medien wechseln: Von
Kubricks Vorbereitung eines Films
entwickeln Sie die Geschichte der
sich auflosenden Uniformen, die
Thomas Thiede fiir eine fotogra-
fische Collage aufnimmt, die selbst
aus regenempfindlichem Papier ist.
Durch lhre Deutung als Rotunde
kommt er zu einem Lampenschirm,
alswennvoninnen, wie in einem Pan-
orama wiederum ein Film projiziert
wirde. Eine Zirkulation der Einfélle
durch Medienwechsel?

[AK]1Das geht nur in einer Zeit-
perspektive: Die Gliihbirne der Lampe
bringt uns aus dem Jahr 1812 ins 20.
und 21. Jahrhundert. Diese Zeitper-
spektive im Medienwechsel inter-
essiert uns sehr. Oder denken Sie
an das Jahr 1990: Wunden wurden
gerissen,dieDDR-Industriewurdeab-
geriistet, Demiitigungen des Selbst-
bewusstseins fanden statt, die bis
heute fortwirken. Die Heilmethode
ist, das wieder zu rekonstruieren, es
noch einmal herzustellen.

[TT1Eine Stele an der Grenze in
Helmstedt habe ich zu einer farbigen
asthetischen Skulptur gemacht mit
einer Offnung, in der einst das DDR-
Wappen steckte. Daraus kann etwas
Neues entstehen.

[AK1In die Offnung kann ich ei-
nen Film einbauen, das ist wie eine
Lupe oder ein Fernrohr, durch das
ich etwas nahe hole.

[AT1Wie funktioniert Inr Arbeiten
zu zweit im Unterschied zum solis-
tischen Schaffen?

[AKIZu zweit macht man z.B.
Pausen. Ein Einzelkiinstler gestaltet
dagegen die ganze Zeit, er zahmt die
Dinge. Wenn man im Dialog arbeitet,
haben sie mehr Rechte. Indem ich
mich dem anvertraue, was Thomas

Thiede macht, entsteht eine erste
Unbestimmtheit, eine Liicke, denn
ich kann seine Absichten nicht ge-
nau kennen. Was das Material will,
das weil3 wiederum Thomas Thiede
nicht zuvor. Indem zwei an ver-
schiedenen Orten aufeinander ant-
worten, entstehen Varianten - wie
finf bis sechs Kinovorrichtungen
von Thomas Thiede, fiir die es von
mir verschiedene Filme gibt. Etwa
einen aus Material, das Bergarbeiter
in den von Bodenschéatzen reichen
Karpaten zeigt. Im Kino wiirde mich
das wegen der Erwartungen an Ar-
beit, die in Spielfilmen kaum thema-
tisiert wird, weniger interessieren.
Dokumentarfilme liefern dagegen
immer gleich den Grund mit, warum
die Arbeitssituation aufgenommen
wird. Ich finde es aber schon, sie aus
Neugier zu zeigen. Das kdnnen wir in
solch einer Vorrichtung wie denen
von Thomas Thiede machen.
[TT1Mich interessiert bei unse-
rem Dialog besonders die durch
die Zusammenarbeit entstehende
Offenheit. Wir leben und handeln in
die Zukunft. Daher muss man die
Spannung zwischen Ungewissheit
und Neugier fruchtbar machen. Mich
entlastet, dass ich nicht alles selber
machen muss, sondern gerade die

Fragen und Antworten von Alexander
Kluge mir erlauben, nach vorne in
die Zukunft zu gehen. Der Dialog ist
eine wunderbare Form, um sinnhafte
Momente herzustellen und sie zu-
gleich weiterzufiihren in eine neue
Offenheit. Wird eine Liicke gefiillt,
entsteht eine neue: Man fallt von ei-
nem Schritt in den nachsten.

[AT1 Wie stellt sich der Dialog der
Kinstler Alexander Kluge und Thomas
Thiede dem Publikum dar?

[AKIMan muss die verschiede-
nen Medien nebeneinander legen
kénnen, um beweglicher zu werden.
Im Kino sitzen Gaste vor einem
Flachbild. In einer Ausstellung kann
man dagegen mehrere Projektionen
nebeneinander setzen, die aufeinan-
der antworten. Darin ist man freier.
Film und feststehende Bilder, Texte
und Musik kdnnen eine bewegliche
Situation schaffen, durch die die Be-
sucher navigieren. Dann ist Mehr-
stimmigkeit in der Transition der
Medien mdéglich, indem das Material
antwortet, ohne dass eine Absicht
der Kiinstler dies konterkariert. Nicht
wir beide unterhalten uns, sondern
die Dinge - und die Eindriicke in
den Kopfen der Zuschauer. Wir sind
nur Transporteure. Insofern sind es
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keine Dialoge zwischen uns, sondern
Trialoge, Chore.

[TT1Wir veroffentlichen unseren
Dialog in Ausstellungen, Gespra-
chen, Biichern und Zeitschriften.

[AT1Es gibt in den Arbeiten, die
in diesem Buch dokumentiert sind,
zum einen Gegeniiberstellungen von
Zeichnungen und Texten. Zum ande-
ren finden wir Arbeiten, die beide
kiinstlerischen Arbeitsweisen in sich
verkniipfen. ,Die Schotterpiste der
Moderne®, die wir ja auch im Litera-
turhaus Berlin auf der Ausstellung
des Festivals der Kooperationen
gezeigt haben, ist eine faszinierende
Montage. Wie ist sie entstanden?

[TT1Das gefaltete Foto auf der
Zeichnung, beides auf dem Spiegel
und alles in den Rahmen montiert
habe ich mitgebracht. Dazu hat
Alexander Kluge den Film gegeben.
Dann entstand unsere ldee, ihn auf
einem Smartphone vor dem Rahmen
zu zeigen. SchlieBlich kam, wenn man
so will als Klammer, der Titel, den wir
beim Reden entwickelt haben.

[AK] Wir gehen wie Experimen-
tatoren oder Bastler vor. So ziehen
sich der Spiegel und der Film, das
Handy und der Rahmen gegenseitig
an, dadurch erhalten die Elemente

2 Alexander Kluge - Thomas Thiede - Asmus Trautsch

einen neuen Sinn. Das Bild ist ein
Spiegel, in dem man sich sehen kann.
Im davor montierten Monitor sieht
man einen von der Firma Ascota in
Karl-Marx-Stadt gebauten analogen
Computer. Die DDR hat davon iiber
300.000 Stiick in die Welt verkauft,
der letzte groBe Leibniznachfolger.
Dieses Rasselding riihrt mich an. Auf
ruckeligem Wege fahrt das Gerat in
die Moderne.

[AT1Das gefaltete Gesicht, das
mit Leibniz’ Portrait im Film korres-
pondiert, erinnert mich an Deleuzes
an Leibniz entwickelte Philosophie
der Falte. In der barocken Falte kom-
men verschiedenartige Systeme zu-
sammen, die auf einer glatten Ebene
nicht zusammenfanden, wie im ge-
falteten Gehirn. Demgegeniiber sind
Handyoberflache und Spiegel glatte
Flachen, an denen sich keine Falten
bilden kdnnen. Wird mit diesen Ge-
genséatzen ,die widerspriichliche Ko-
existenz von Mensch und Maschine”
ins Bild gesetzt - und was ist an ihr
widerspriichlich?

[TT1Ja. Der Mensch bleibt aber
Herr der Maschine, wie ein Pfleger
im Zoo Macht ilber das Tier hat,
so bedrohlich es sein mag. Heute
haben wir allerdings Angst, dass uns

Maschinen liberlegen sind. Daher ist
es eine nach wie vor offene, asym-
metrische Situation, in der das Den-
ken in mehrere Richtungen geht.

[AT1Diese Publikation stellt einen
Ausschnitt aus lhrem mittlerweile
jahrelangen Dialog dar. Woran arbei-
ten Sie derzeit weiter?

[AK1Volker Schlondorff, Stefan
Aust, Digne Meller Marcovicz undich
haben den Griindungsparteitag der
Griinen 1980 in einer groBen Halle in
Karlsruhe aufgenommen, da kamen
viele Krafte und Menschen wie Petra
Kelly, Rudolf Bahro, Joseph Beuys
zusammen. In der Nachbarhalle fei-
erte die Bundeswehr einen Ball zum
Starfighter. So haben sie Aufriistung,
Fracke und Uniformen auf einer
Seite und die damals antimilitaristi-
schen Griinen auf der anderen. Aus
meinen Filmaufnahmen von vor 42
Jahren malt Thomas Thiede nun ohne
viel Nachfragen Bilder, die ich in
neuen Filmen verwende. Aus diesen
Filmen wiederum kann ich Stills her-
aus fotografieren, auf Metall oder
Holz drucken und neben dem Film in
einer Ausstellung als Anker setzen.
Solche Ausstellungen kdnnen Thiede
und ich gemeinsam machen. Bei je-
dem Arbeitsschritt in einem solchen

Dialog entsteht eine Transition. Der
Wechsel zwischen den Tempera-
menten und Metiers bringt eine neue
Variante. Was der Film schwer dar-
stellen kann - das Fliichtige einer
Geste -, kann in einer Zeichnung
oder Collage erscheinen. Von dort
kann es wieder in einen Film zurlick-
kehren. Rudolf Bahro sagte prag-
nante Satze wie: ,Nichts enttauscht
mehr als eine Hoffnung, die einmal
aussichtsreich war und nicht eintrat.”
Wahrend solcher Satze bleiben eini-
ge Bilder in unseren Képfen hangen.
Dadurch dass verschiedene Men-
schen andere Bilder in der Fantasie
anhalten, entsteht eine Debatte. In
der Umgebung von Kinos braucht
man daher Anker fiir Stills oder
Zeichnungen, die verschiedene Ges-
ten festhalten.

[AT1Wie wird das fllichtige Film-
bild zur Fixierung von lhnen aus-
gewahlt?

[TT1Zwei Aspekte sind fiir mich
wichtig: Es geht um die Kulturtechnik,
den Film anzuhalten, was im Kino
ja nicht geht. Darin liegt eine Auto-
nomiegeste: Ich bremse die Idee
Film aus. Zum anderen haben viele
Gesten, die im Film dokumentiert
werden, einen &dsthetischen Grund:

Keiner kann von sich heraus kiissen,
sagt Godard, sondern wir reprodu-
zieren die Kiisse, die wir im Kino se-
hen. Das sind fiir mich die Kriterien,
die mich stopp sagen lassen: Ich
sehe im Bild ein Bild, das mich inter-
essiert, halte an - und etwas pas-
siert: Es entsteht ein neues Bild.

[AT1Eine Zeichnung Thomas
Thiedes von Rudolf Bahro, den
Alexander Kluge 1980 aufnahm, erin-
nert mich an den von einem Farb-
beutel getroffenen Joschka Fischer
auf dem Sonderparteitag in Bielefeld
19 Jahre spater, zugleich an ein
schreckenserregendes  Medusen-
haupt von Benvenuto Cellini 435
Jahre zuvor. Wie verkniipfen sich fiir
Sie historische Momentaufnahmen
wie auf dem Griindungsparteitag der
Griinen mit der Geschichte danach
und davor?

[TT1Die Aura der Aufnahmen von
Alexander Kluge erinnern mich an
meine Kindheit auf einem Dorf, in
dem einmal pro Woche der Kino-
vorfuihrer kam. Nach dem Ende eines
Films fing bei mir die Vorfreude
auf die nachste Woche an, die Zeit-
spanne zwischen zwei Kinovorfiih-
rungen bekam so einen aufregenden
Sinn. Die Zeitspanne nach und vor

einem Ereignis kann also von jenem
geladen sein. Heute regt mich das
Kino, in dem eher Zeit totgeschlagen
wird, kaum mehr an.

[AT1Lassen Sie uns noch Ulber
Reparaturerfahrung sprechen, mit
der sich im Buch mehrere Arbeiten
befassen. Montieren und verandern
Sie Vorgefundenes im Sinne einer
fortlaufenden Instandsetzung, die das
eigene dem anderen anschlussfahig
macht?

[AKIWir sind die Anwalte der
Reparatur, wie sie in der DDR bis
1990 die Regel war. Auch alles was
ein Arzt mit seiner Heilkunst oder eine
Hebamme mit ihrer Hebammen-
kunst macht, ist Reparatur. Sie stellen
keine Natur her, sondern helfen
und reparieren. So etwas Ahnliches
konnen die Kiinste.

[TT1Fir mich ist es so, dass in
der Reparaturerfahrung etwas von
diesem Dialog enthalten ist. Denn
wenn etwas kaputtgeht, entsteht ja
eine offene Situation. Ich kann nun
entscheiden, es wiederherzustellen,
dann respektiere ich, was vorher ge-
wesen ist. Ich kann auch sagen, dass
ich es kaputt lasse und in etwas Neu-
es transformiere, eine Verbindung
aus einer alten Funktion und Asthetik

mit einer neuen. Das ist das Grund-
prinzip des dialogischen Handelns:
dass man offene Situationen schafft,
in denen etwas Neues entstehen
kann. Das Thema der Moralisierung,
der zu friihen Schliisse, habe ich als
in der DDR Aufgewachsener satt.

[ATIWenn der Dialog zwischen
lhnen eine Bewegung von einer offe-
nen Situation in die ndchste ist, wie
entscheiden Sie, wann eine Arbeit,
z.B. fiir dieses Buch, fertig ist?

[TT1lch wiirde den Begriff ,fertig”
nicht verwenden. Eine Arbeit kann
einen Gravitationsschwerpunkt wie
eine Ausstellung haben, an dem man
sagt: So ergibt es fiir diese Konstel-
lation Sinn, danach geht es weiter. Im
Sinne der Reparaturerfahrung kann
man etwas wegnehmen oder hin-
zufiigen.

[AK1So wie's kommt, wird’s gewi-
ckelt, ist ein alter Hebammenspruch.
Wir haben nie einen Dissens gehabt,
wann etwas fertig ist. Unsere Ebene
ist das Praktische, die tut uns gut.
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Abb. [1]

Die Lampe wurde in den Ausstellungen Pluriversum im Museum Folkwang, Essen (2017), Belvedere 21, Wien
(2018) und im Literaturhaus, Miinchen (2019) gezeigt.

Napoleon Kubrick Kluge, 2017
Lampe, Dreispitz, Schuh, Karten, Stein
Verschiedene MaBBe

Abb.[2-41

Napoleon Kubrick Kluge, 2017
Stein, Karten, Lampe (Detail)
Verschiedene MaB3e

Abb. [5]

Als Geschéftsfiihrer des Welt-
geistes. In seinem Todesjahr.
Bildnachweis: Archiv Kairos
Film

Napoleon — Am Anfang

Zum Jahreswechsel 1799 auf 1800 war Bonaparte
gerade sechs Wochen als Erster Konsul im Amt.

Im Vorgriff auf seinen Nachruhm, so wie man einen
Kredit aufnimmt, hatte eine Offentlichkeitsmaschine
diese einzigartige Erscheinung in ein vorteilhaftes

Licht gesetzt. Es gibt kein authentisches Bild des Ersten
Konsuls. Was David spater an Gemalden und Portrats
liefern wird, ist ein Idol, ein Propagandabild nach Bedarf.

In einem Gesprach gehen der Autor Wouter
Wirth und Alexander Kluge Kubricks Faszination fiir
Napoleon nach. Sie teilen mit ihm die Bewunderung
fiir den Kaiser, den sie als ,,Uberblicks-“ oder ,,Mdglich-
keitsmensch” charakterisieren.

Zu den Projekten, die ich nicht realisieren
konnte, gehort die Rekonstruktion von Stanley Kubricks
gescheitertem NAPOLEON-FILM. Die Rekonstruktion
(@hnlich wie meine Sammlung zu Eisensteins geschei-
terten Film liber DAS KAPITAL von Marx) wollte ich
mit Helmut Dietl verwirklichen. Dessen Tod 2015 lief3
den Plan unausgefuhrt.

In Dietls Wohnung findet sich eine Bibliothek
mit Werken von und uber Bonaparte. Was interessierte
uns beide am Korsen? Wir mogen keine Helden, auch
keine autokratischen Herrscher. Beide sind wir Patrioten
unseres Zwerchfells. Wir haben also nicht die Absicht,
den Trauermarsch aus der Eroica auf Spielfilmlange zu
bringen. Der Film, den wir planten, sollte aus 36 Sequen-
zen bestehen.




Abb. [6]

Napoleon Kubrick Kluge, 2017
Digitale Fotomontage auf Papier
variable MafB3e

Abb.[71

Unwilliger Affe. Der Affe Bonnie
starb kurz nach seiner Riickkehr
vom Flug der US-Spacecraft
Biosatellite 3. Die Installation
zur Messung der Hirnstrome
ist operativ mit dem Schadel
verschweiB3t. Das Filmbild
wurde am selben Tag gefertigt,
an dem Stanley Kubrick sich
entschlof3, den Film liber
Napoleon endgiiltig abzubre-
chen. (aus: Alexander Kluge
Kongs groB3e Stunde, Seite 443)
Bildnachweis: Sammlung
Marianne Van den Lemmer /
FUEL Design & Publishing,
London, aus:

Olesya Turkina, Soviet Space
Dog, FUEL Publishing,
London, 2014, S.205

Entwurf fiir einen Film
von Stanley Kubrick tiber Napoleon.

Geplanter Drehbeginn: August 1969

Mehrere Tausend Fotografien moglicher Drehorte und
Requisiten, der Cast, ja sogar das gesamte Drehbuch
lag vor - dennoch ging Stanley Kubricks geplanter 180
minutiger Filmepos liber Napoleon Bonaparte als The
Greatest Movie Never Made in die Geschichte ein.

Lange des geplanten Films: 180 Minuten
Zu produzierende Lange pro Tag: 1,3 Minuten
Zeitplan fiir die Dreharbeiten: 120 Tage
Schlachten und Marsche: 30 Tage

(Jugoslawien)

AuBBenaufnahmen: 40 Tage
(Jugoslawien)

Innenaufnahmen: 40 Tage (Italien)
Verloren durch Reisen: 10 Tage

Es gab eine New Yorker Firma, die Papieruniformen
herstellte in der Norm Dupont, fireproof, drip-dry,
paper fabric. Diese Papieruniformen kosteten zwischen
einem und vier Dollar. In London und Paris angefertigte
Kostliime dagegen 200 Dollar.
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Abb. [81]

Abb. [8]

Das Werk wurde in den Ausstellungen Pluriversum im Museum Folkwang, Essen (2017) und im Belvedere 21, Wien
(2018) gezeigt.

The work was shown in the exhibitions Pluriversum at the Museum Folkwang, Essen (2017) and at Belvedere 21,
Vienna (2018)

Das Versteck des Gewissens, 2017
Draht, Laserprint, Grafit, Tusche auf Papier
21x29,7cm

The hiding place of conscience, 2017

Wire, laserprint, graphite, ink on paper
21x29.7cm
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Das Versteck des Gewissens

Von dem Bach Zelewski, General der Waffen-SS, hatte

sich in den Winterkampfen von 1941/42 ausgezeichnet.

ErschieBungen von Juden und Partisanen wahrend
der Schlammperiode hatte er personlich geleitet und
war dann zusammengebrochen. Flammend zeigten
sich im Gesaf die Hamorrhoiden, unter Kameraden
»Reiterglick” genannt und ploétzlich nicht mehr zu be-

herrschen. Ich kann hierzu nur als Arzt Stellung nehmen.

Ich verweise auf unseren Nationaldichter Gotthold
Ephraim Lessing. In dieser Perspektive beharre ich
darauf, dass bei hartherzigen Soldaten, sozusagen
Berufssoldaten, die im Menschen unabweisbare
»Einflhlung* sich gewaltsam durchsetzt. Und zwar
auB3ert sich die Empathie an Stellen, die am friihesten
der Erziehung ausgesetzt waren: am SchlieBmuskel
im After.

Where Empathy Manifests

Erich von dem Bach-Zelewski, Obergruppenfiihrer of
the Waffen-SS, had won the winter battles of 1941-42.
He personally oversaw the execution of Jews and
partisans, and then promptly suffered a breakdown. His
haemorrhoids - known among comrades as ‘Trooper’s
Joy’ - flared up and proved tough to treat. | can only
comment on this as a doctor. | draw upon my practical
experience in military hospitals, as well as my experience
reading our national poet Gotthold Ephraim Lessing.
From this perspective, | must insist that it is precisely

in professional soldiers of firm character - so called
REGULAR SOLDIERS - that, if suppressed for long
periods, the indispensable human trait of ‘empathy’
most violently erupts. And it physically manifests in the
places most subject to the exercise of willpower: the
anal sphincter.
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Info Das Werk wurde in den Ausstellungen Gérten der Kooperation im Wiirttembergischer Kunstverein, Stuttgart (2018)
und Pluriversum im Literaturhaus, Miinchen (2019) gezeigt.

Abb. [101 Denkmal fiir den jungen Marx #3, 2017
Tusche und Aquarellfarbe auf Papier
22 x 14,8 cm (ohne Rahmen)

Marx

Abb. [11-131

Abb. [14]

Denkmal fiir den jungen Marx #4 - #7, 2017
Tusche, Aquarell und Acrylfarbe auf Papier
22x14,8cm

Marx sehen, 2017
Acrylfarbe, Metall, Glas, Kunststoff
145x45x%x14cm

20

20

Abb. [15]

Kreidezeichnung von Helmut
Bach, 1953.

Nach der Zeichnung von David
Levy Elkan (1808-1865).
Angeblich Marx als Student,
Bildnachweis: Deutsche
historisches Museum, Objekt
500772

Der verhiillte Marx

Ein von der kommunistischen Partei ltaliens - Sektion
Venedig - an die DDR ausgeliehener Kiinstler schuf

in der Hauptstadt der DDR eine ungewohnliche Marx-
Skulptur in wei3-rosa bemaltem Metall: der junge Marx
von vielleicht 25 Jahren, ohne alle Kleidung. Auch trug
er damals keinen Bart. Er sah aus, wie ein Husaren-
offizier Bonapartes, dem russische Partisanen 1812 die
Uniform ausgezogen hatten. Nackt und rosig stand er
im Schnee in einem der Hofe der Akademie der Kiinste.

Das hatte hingehen mogen, da in der Figur,
wenn es nicht auf einem Schild aufgeschrieben ware,
niemand den Begriunder der dialektisch-materialisti-
schen Methode vermutet hatte. Allerdings wirkte die
Figur ,modern®, nicht wie ein Akt aus der Antike. Dennoch
schamten sich die Funktionare in der Kulturabteilung
des Zentralkomitees. Sie wuBten ja, wen das Kunstwerk
darstellen sollte. Und sobald der italienische Meister in
seine Heimat zurilickgereist war, lieBen sie die Stellage
verhtllen. So stand sie noch, als die Abwickler der
Treuhand Ende 1990 liber den Verbleib zu entscheiden
hatten. Sie bewerteten - auch in Unkenntnis, um welches
Abbild es sich handelte - nur den Metallwert. Das Arte-
fakt wurde eingeschmolzen.

Ein Vierteljahrhundert Lebenszeit, stets ver-
hillt und dann verwandelt in einen Klumpen Metall. Fur
Schrotthandler war die Partie mengenmaig zu klein,
fand kaum Interesse. Es gibt in der Welt kein Abbild des
jugendlichen Verfassers der ,,Pariser Frihschriften®.
Seit Entdeckung dieser Schriften Anfang der 30er Jahre
wurden sie auch keineswegs ausreichend gelesen.
1665 Jahre Harvard-Forschung konnten ihren Elan
nicht aufwiegen. Der Korper, den der italienische Meister
geschaffen hatte, war von eleganter Schonheit. Die
Sympathien einer ganzen Generation hatte man fiir den
Sozialismus gewinnen kdnnen, ware Marx im rechten
Augenblick so unverhiillt und o6ffentlich gezeigt worden.*

* In die Hoden des Dargestellten war (in einer
Nische) vom Kiinstler ein Papier eingefiigt, auf dem das
wohl einzige Fugato notiert war, das Luigi Nono, Genosse
des Bildhauers, je geschrieben hat. Fugato auf den Text:
»Man mul3 den versteinerten Verhaltnissen ihre eigene
Melodie vorspielen, um sie zum Tanzen zu bringen.”
Der Spickzettel blieb bis zur Vernichtung des Werkes
ungelesen.
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Abb. [16]

Das Werk wurde in der Ausstellung Géarten der Kooperation im Wiirttembergischer Kunstverein, Stuttgart (2018)
gezeigt.

Eis essen, 2017
Gips, Holz, Haare, Acrylfarbe, Grafit
23x8x5,5¢cm

Eis essen
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Eis essen bis zur Vergasung

Popularer Ausdruck, tblich in der Stadt Frankfurt am Main
im Jahre 1928. Von Theodor W. Adorno mitgeteilt.

Der Philosoph und Soziologe deutet den merkwirdigen
Satz als eine VERSCHIEBUNG von Erlebnissen des
Ersten Weltkriegs, des Gaskriegs vor Verdun, auf ein
entgegengesetztes Bild. Das Schockbild wird ersetzt
durch das Essen von Speiseeis. Auffallig, so Adorno,
sei der lange Zeitraum zwischen erlebtem Schreckens-
bild und Umsetzung in Alltagsjargon. Dagegen - so
betont er Max Horkheimer gegentber - gehe es bei dem
Ausdruck nicht um eine Vorausahnung der Vergasung
in Auschwitz. Eine solche ,Voraussicht” sei fur Menschen
zwar nicht unmoglich, aber unwahrscheinlich, weil ein
solches Wissen unverziglich verdrangt wiirde aus dem
gleichen Grund, wie die Vorstellung von Verdun durch
das Bild einer kalten SiiBigkeit ersetzt werde.

Ein Jahr vor seinem Tode besuchte Adorno
seine Geliebte A. P. in Minchen. Der schwer zucker-
kranke Liebhaber lief mit der jungen Frau und deren
protestierendem Kind auf der Leopoldstra3e von
Café zu Café. Es war Samstag nachmittag. Er kaufte
Eistliten zur Bestechung des Kindes, wollte mit dem
Kauf die junge Frau zu einem Lacheln veranlassen
und af3 auch selbst von den fiir seinen Korper giftigen
Substanzen, nur um es in dieser ,,unmoglichen”
Gegenwart eines mif3glickenden Samstag nachmittags
auszuhalten. Die Gesundheit (das Leben) zu riskieren,
so Adorno, ist kein zu teures Pfand. Nichts paB3te
zusammen. DernaB3kalte Tag nicht zum Eis, das krei-
schende Kind nicht zur gewinschten Intimitat mit der
widerborstigen Frau. Er zog seinen Mannerkorper wie
einen Esel hinter sich her - soviel Gliicksersatz kann
man nicht kaufen, um den Tag noch ins Gleichgewicht
zu bringen.
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Auf Einladung von Alexander Kluge entwickelte Thomas Thiede den Alphabet Karren mit dem Titel Stammbdume
wachsen in den Himmel. Der Alphabet Karren wurde 2019 bei der Er6ffnung von Das neue Alphabet im Haus der
Kulturen der Welt in Berlin und 2021im Rahmen des Festivals der Kooperationen im Literaturhaus Berlin perfor-
mativ eingesetzt.

At the invitation of Alexander Kluge, Thomas Thiede developed the Alphabet Karren with the title Family trees

grow into the sky. The Alphabet Karren was used performatively at the opening of The New Alphabet at the House
of World Cultures in Berlin in 2019 and at the Festival of Cooperations at the Literaturhaus Berlin in 2021

Abb. [17-141]1

Fig. [17-1411

Im Laufe der Eroffnungstage fiillte das Publikum den Alphabet Karren mit liber 200 gezeichneten und geschrie-
benen Notizen auf Papier (Auswahl von Zeichnungen, Edding auf Papier, je 14,8 x 10,5cm).

Over the course of the opening days, the public filled the Alphabet Cart with over 200 drawn and written notes on
paper (drawing selection, edding on paper, each 14.8 x 10.5cm).

Alphabet Karren
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Ist eine Vielfalt von Sprachen, Schriften, Wissensproduktionen und Lernweisen jenseits der universellen Matrix eines einzigen
Alphabets denkbar? Lassen sich gemeinsame Referenzpunkte finden und ist kollektives Handeln moglich, ohne alles auf

einen Nenner zu bringen? Wie kann Wissen gleichzeitig ortsgebunden und global relevant sein? (aus: Programm zu ,Das Neue
Alphabet 2019-2022“ im HKW Berlin)
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Is a diversity of languages, scripts, modes of knowledge production and ways of learning beyond the universal matrix of a single
alphabet conceivable? Can common reference points be found and is collective action possible without reducing everything

to a common denominator? How can knowledge be simultaneously tied-to-place and globally relevant? (from: Program to
“Das Neue Alphabet 2019-2022" at HKW Berlin)
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Das Werk wurde im Rahmen der Ausstellung The Big Sleep - 4. Biennale der Kiinstler im Haus der Kunst,
Miinchen (2019) gezeigt.

The work was shown as part of the exhibition The Big Sleep - 4th Artists’ Biennial at the Haus der Kunst
in Munich (2019)

N.E.U. ist eine raumgreifende Konstellation, die wie ein liberdimensionales Ausrufezeichen verstanden werden
kann. Eine alte Wasserrutsche ragt senkrecht nach oben. Am Rand ihrer Spitze sitzt abflugbereit ein ausge-
stopfter Vogel. Die Basis bildet ein Geviert von Monitoren, auf denen jiingere und dltere Filme Alexander Kluges
laufen, deren Sound den Raum in ein ,Gemurmel“ taucht. Diese Konstellation kann als Hinweis verstanden
werden, dass sich immer Wege aus Krisen finden lassen, so man sich entschlossen der Hoffnung und der Phan-
tasie bedient, Geschichten erzahlt und damit Alternativen aufzeigt. (Text: Alexander Steig)

N.E.U. is an extensive constellation of objects like an oversized exclamation mark. An old water slide rising straight

up into the sky. At its top, a stuffed bird ready to take flight. These objects form the basis of a quartet of monitors

showing newer and older films from Alexander Kluge, the sounds of which plunge the room into a kind of “babble”. Abb. [.144‘146]

The work suggests that ways out of crises can always be found by the the resolute use of hope and imagination, Schmledeeresse i

and by telling of stories, which in turn produce alternatives. (Text: Alexander Steig) von Ralf Backer, Alexander Kluge, Thomas Willke, 2018
Filmstills, 04:38 min

Abb. [144-1461

Forging press

by Ralf Backer, Alexander Kluge, Thomas Willke, 2018
Film stills, 04:38 min

Abb. [147-1491

Kompilation: Orakelbefragung, Baal, Alphabet 1,
Im Gestein der Zeichen, 2019

Filmstills, 04:57 min

Abb. [147-1491

Compilation: Oracle questioning, Baal, Alphabet 1,
In the rock of signs, 2019

Film stills, 04:57 min

Abb. [150-1531
Reformzirkus, 1970
Filmstills, 02:06:39 min

Abb. [150-1531
Reform circus, 1970
Film stills, 02:06 min

DIE

EINES
ELEFANTEN

Abb. [142-1431 N.E.U., 2019 Abb. [154-1571
Kunststoff, Lack, Stahl, Kabel, Monitore, Filme, Tierpraparat Hinrichtung eines Elefanten, 2007
580x300x300cm Filmstills, 14:25 min
Fig.[142-143]1 N.E.U., 2019 Abb. [154-1571
Plastic, lacquer, steel, cables, monitors, films, animal preparation Execution of an elephant, 2007
580 x 300 x 300cm Film stills, 14:25 min







Info Das Werk wurde in der Ausstellung Die Macht der Musik in der Kunsthalle Weishaupt, Uim (2019 -2020) gezeigt. Oper 36 36 Dle Intendanz reChnete mlt Fliegeralarm an faStjedem
Abend zur Opernzeit

Die GroBmutter eines Schweizer Familienclans, aus
Deutschland eingeheiratet im Jahre 1947, wurde als
21-jahrige Reichsarbeitsdienstunterfihrerin flr den
Opernbesuch von Puccinis Tosca in der Oper Frankfurt
eingeteilt. Die Intendanz fand die Auffuhrung eine Ver-
schwendung. Sie rechnete mit Fliegeralarm an fast
jedem Abend zur Opernzeit. Gegen 21 Uhr naherte sich
ein alliiertes Bombengeschwader der Stadt. Die Opern-
besucher und das Ensemble warteten in den Kellern

in UngewiBheit. Die Keller Uberhitzt, weil die Heizungs-
rohre durch die Raume verlegt waren. Die Flieger
entfernten sich in Richtung Osten, und die Oper wurde
an der Stelle, an welcher sie unterbrochen worden

war, fortgesetzt. Es war aber die LEBENSGEFAHR FUR
JEDERMANN NACH DEM ZUFALLSPRINZIP so
gegenwartig, daf3 die Leidenschaft des Geschehens,
Toscas Mord am Polizeichef von Rom, keine Steigerung
mehr bereit hielt. Das Musikdrama, durch kompakte
Gegenwart zerrissen, war durch Leistungen auf der Blihne
nicht wiederherzustellen. Die Tosca liel3 sich wegen
eines Halskatarrhs entschuldigen. Das war der Abend,
an dem (auch wegen des vorzeitigen Endes der Oper)
die damals 21-jahrige ihren spateren Verlobten kennen-
lernte, einen Referenten am Schweizer Generalkonsulat.
Beide hatten sie Angst empfunden, waren ernlichtert
durch die Unterbrechung des Musikwerks. So war es
ganz natirlich, daf3 sie einander beim Hinausgehen
ansprachen. So hatte ein Opernerlebnis (bestehend
aus zwei antagonistischen Ausdrucksformen, dem
Kreisen der Bomber sowie dem Stretta-Gesang der
siudlandischen Stimmen) doch ein ,Wahres und Gutes*.
Es wurde Ursache flir das Leben von inzwischen 16
Enkeln, seBhaft in den globalisierten Landschaften der
Schweiz.

Abb. [158] Reiseopern, 2019
Laserdruck, Acryl, Grafit auf Papier, Aluminium, Holz, Schrauben, Rader
80x46x92cm




Abb. [159-1671 Stimmen, 2019
Laserdruck, Acrylfarbe, Graphit auf Papier
14,8 x10,5¢cm

Oper und Luftangriff #2, 2019
Laserdruck, Acryl, Grafit auf Papier, Acryl auf Glas, Glas, Holz
25x255x4cm
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Die Bombe als Pflug

In meiner Heimatstadt Halberstadt existiert ein ehe-
maliges Industriegelande, auf welchem sich, da es
nicht genutzt wird, alte Strukturen gut erhalten haben.
Vor kurzem suchte ich hier nach einem Bomben-
trichter, der nach dem Luftangriff auf die Anlage, die
damals zu den Junkers-Flugzeugwerken gehorte,
entstanden war und von uns Schiilern nach Schulschiuf3
am 14. Februar 1945 besichtigt wurde. Einige Wochen
spater war am Rande dieses Loches ein Grasbiischel
zu sehen, das aufgrund des Regens von Steinen,
Mineralstoffen, ,,Dreck", einer tief aus dem Boden
gewonnenen Masse, vielleicht dabei auch Reste der
Bombe, lebhaft florierte. Jetzt, 69 Jahre spater, konnte
ich den Trichter kaum noch vom Nachbarboden
unterscheiden: eine langliche Kuhle, die einmal ein
Bombenkrater war. Die Narbe aus Grasbuscheln aber,
einst neben dem Krater, eine ganze Kolonie von
Pflanzen, hatte sich heftig ausgebreitet und war im
Umfeld der weitlaufigen Industrieruine ein sattes
Zeichen von Beharrungsvermogen: gedingt durch
Zerstorungsmittel, die das Flugzeugwerk hatten
vernichten sollen. Kein Pflug kann so wirksam pflligen,
also Futter flir die Pflanzen nach oben wihlen, wie
eine Bombe von 1945,




Info Das Werk wurde im Rahmen der Ausstellung Die Macht der Musik (2019 -2020) in der Kunsthalle Weishaupt, Uim
gezeigt.

Innenansicht

Abb. [169-1701 Oper und Luftangriff #1, 2019
Laserdruck, Acrylfarbe, Grafit auf Papier, Acrylfarbe auf Folie, Glas, Holz, Metall, Kabel, Tiirspion
129 x 275 x38cm
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Die Gétterdammerung in Wien
(flir Heiner Miiller)

Im Marz 1945 war die Metropole Wien von sowjetischen
StoBBtruppen umstellt. Nur nach Norden und Nordwesten
bestand noch Landverbindung zum Reich. In diesem
Moment befahl der Gauleiter und Reichsverteidigungs-
kommissar Baldur von Schirach, Herrscher der Stadt,
eine letzte Festauffiihrung der Gotterdammerung. Die
seit Oktober stillgelegte Oper wurde wieder aufgeschlos-
sen. Orchestermitglieder wurden von den Fronten in
die Gauhauptstadt geschafft. Am Vorabend der Haupt-
probe | flogen US-Geschwader von Italien nach Wien
und bombardierten das Zentrum. DIE OPER BRANNTE
AUS. Nunmehr libten Sanger und Orchester in Grup-
pen. Aufgeteilt auf Luftschutzkeller der Stadt.

Die linke Orchesterseite arbeitete in funf
Gruppen in Kellern der Ringstrai3e; die rechte Orchester-
seite einschlieBlich Pauken in vier Kellern der Karntner
StraBBe. Infanteristen und Eisenbahner waren als Laufer
den probenden Musikteilen beigestellt. Die so uber-
brachten Nachrichten wurden erganzt durch Feldtelefone,
die nicht nur den Dirigenten mit den Orchesterteilen,
sondern auch diese untereinander verknupften. Es er-
gab sich auch ein sonderbares Klangbild. Die Gerausche
des Endkampfes um Wien waren nicht auszufiltern.
Die funktechnische Aufnahme der ,,Fragmente” der
Gotterdammerung fur den Sender Salzburg begann
um 11.30 Uhr mit der ersten Szene des Dritten Aufzugs.
Die Leitung des Rundfunks Salzburg legte die instituti-
onelle Feigheit an den Tag, wie sie fur Rundfunkan-
stalten typisch ist. Sie hielt die aus mehreren ungleichen
Teilen zusammengebaute Tonaufnahme der Gotter-
dammerung, deren Eingang sie quittiert hatte, aus
»qualitativen Griinden* nicht flr sendefahig. Sie war
durch Telefonate mit dem Stab des Reichsverteidi-
gungskommissars in ihrem Urteil nicht umzustimmen.
»Als kommt es in dieser Lage des Reiches auf irgend-
eine friedensmafige Aufzeichnungsqualitat an!”, sagte
der flir die Operation zustandige Offizier im Stab von
Schirachs, Hauptmann von Tuscheck. Doch die zivile
Sendeleitung in Salzburg blieb unerschiitterlich. Sie
sendete eine Konserve des Dritten Aufzugs der Gotter-
dammerung und anschlieBend, bis zur Ubergabe von
Salzburg, nur noch Marsche.
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Info

Das Werk wurde in den Ausstellungen Denkraum Deutschland in der Pinakothek der Moderne, Miinchen (2020),
VIVAT 1801 im @base, Miinchen (2021) und Der Elefant im Dunkeln im Rahmen des Festivals der Kooperationen im
Literaturhaus Berlin (2021) gezeigt.

Seit dem Beginn des Maschinenzeitalters bis in die Gegenwart (Internet der Dinge) gehért zur Faszination am
technischen Fortschritt die Auseinandersetzung mit den Auswirkungen von Industrialisierung, Mechanisierung,
Kybernetik, Robotik und Kiinstlicher Intelligenz auf die Gesellschaft und ihre Individuen. Die Arbeit Auf der
Schotterpiste der Moderne thematisiert die widerspriichliche Koexistenz von Mensch und Maschine und stellt
dabei analoge und digitale Medien zueinander.

Abb. [171-1721

Auf der Schotterpiste der Moderne, 2019
gefaltetes Foto, Grafit auf Papier, Spiegel, Holz, Glas, Schrauben, Film auf Smartphone, Kabel
41cm x 35cm x 4,5 cm (mit Rahmen)

Auf der Schotterpiste der Moderne
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Abb. [173-1771
Mechanischer Computer Ascota, 2019
Filmstills, 02:16 min






Info Das Werk wurde in der Ausstellung Der Elefant im Dunkeln im Rahmen des Festivals der Kooperationen Reparaturerfahrung 48 48 Der UnterSChied ZWiSChen Reparieren Und Heilen
im Literaturhaus Berlin (2021) gezeigt.

In sehr alter Zeit. Etwa 1000 v. Chr. Er war in Lebens-
gefahr, das wul3te er. Er konnte nicht aus dem Haus
gehen und versuchen, in der Nacht zu entkommen. Die
Reiter des Firsten hatten ihn eingeholt. Am Bett des
fiebernden Prinzen konnte er wenig tun. Ihm war klar,
daf der First nicht dulden wiirde, daf3 ihm dieses Kind
starb. Hauptsachlich war der Arzt mit der Abwehr zu-
dringlicher Rivalen beschaftigt, deren Tinkturen und
Vorschlage flir eine Operation den Prinzen mit Gewil3-
heit umgebracht hatten.

Ihm selbst, dem berihmten Mann, blieb nichts
ubrig, als zu warten. Durch nichts konnte der Arzt im
Fall der Seuche, um die es sich handelte, den Zustand
des Kindes vor der Erkrankung wiederherstellen. Das
Kind ware, wenn es uberlebte, ein anderes Kind, und
seine Haut trlige Spuren. Helfen konnten nur die Krafte
in diesem Kind selbst. Seine Sache war es - unter Ein-
satz seines Lebens -, dem Jungen Zeit zu verschaffen.
Keine Besuche. Keine Storung, weil etwa die Eltern
nachsehen wollten, wie es dem Kinde ging. Keine Sto-
rung durch Zugluft oder eilfertige Diener. Nur Zeit hilft.
Um sie zu verlangern, dienten der Schwamm mit Essig
und etwas Nahrung zum Lutschen. Dal3 der Prinz
inzwischen die Lippen offnete, wenn etwas Leckeres
kam, erflillte den Arzt mit Hoffnung. Im Palast war er
der einzige, der genligend arztliches Wissen besalf3,
um zu beurteilen, was alles nicht getan werden sollte.

h \ I.l'- v

Abb. [178-1791 Seelen Schaufel 110220, 2020
Zinkblech, PVA, Tintenstrahldruck auf Transparentpapier
47 x37x7cm

Abb. [1801 Stehschraube, 2020
Digitaldruck auf Papier
118 x 84cm
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Abb. [181]

Fig. [181]

Abb. [1851

Fig. [185]

Ohne Titel 200220, 2020
Acrylfarbe, Grafit, Digitaldruck auf Papier
279 x21cm

Untitled 140220, 2020
Acrylic paint, graphite, digital print on paper
279 x21cm

Meteoroiden und Rohstoffe, 2020
Acrylfarbe, Grafit, Digitaldruck auf Papier
279 x21cm

Meteoroids and Raw Materials, 2020
Acrylic paint, graphite, digital print on paper
279 x21cm
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Abb. [1821]

Fig. [182]

Abb. [1861

Fig. [1861]

Fliigel und Mérchen, 2020
Acrylfarbe, Grafit, Digitaldruck auf Papier
279 x21cm

Wings and Fairy Tales, 2020
Acrylic paint, graphite, digital print on paper
279 x21cm

Ohne Titel 150222, 2020
Acrylfarbe, Grafit, Digitaldruck auf Papier
279 x21cm

Untitled 150220, 2020
Acrylic paint, graphite, digital print on paper
279 x21cm

Abb. [1831

Fig. [183]

Abb. [1871

Fig. [1871

el

Taschenmesser und Sockel, 2020
Acrylfarbe, Grafit, Digitaldruck auf Papier
279 x21cm

Pocket Knife and Base, 2020
Acrylic paint, graphite, digital print on paper
279 x21cm
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Abb. [1841

Fig.[1841
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Maulwurf und Gewinde, 2020
Acrylfarbe, Grafit, Digitaldruck auf Papier
279 x21cm

Mole and Thread, 2020
Acrylic paint, graphite, digital print on paper
279 x21cm

Konstellation und Sprache 2, 2020
Acrylfarbe, Grafit, Digitaldruck auf Papier
279 x21cm

Constallation and Speech 2,2020
Acrylic paint, graphite, digital print on paper
279 x21cm

Abb. [1881

Fig. [1881

Ohne Titel 140220, 2020
Acrylfarbe, Grafit, Digitaldruck auf Papier
279 x21cm

Untitled 140220, 2020
Acrylic paint, graphite, digital print on paper
279 x21cm
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Die Nacht der Ingenieure im CERN

Als die gewaltigen Magnete so kurz nach der Premiere
der neugestarteten Anlage zusammenbrachen (aus
Grinden, die den Berechnungen der Ingenieure wider-
sprachen, weil der Zusammenhang der Faktoren so-
viel starker war als die einzelnen Probleme, die sie vorher
so sorgfaltig untersucht hatten), gerieten alle Chefs
unter Schock. Keine Flihrung mehr flir mehrere Stunden.
Um 23 Uhr Notabschaltung liberall. Die Initiativen gingen
vom Mittelbau aus, von den aktiven Ingenieuren.

Schon um ein Uhr nachts, also zwei Stunden
nach dem Unglick, machten sich diese Unterflihrer
an die Reparaturen, den Neuaufbau. Keine Suche nach
Schuldigen. Selbsthilfe. So sehr war schon in den
Schadensfall eingegriffen worden - allein dadurch, dai3
der Zusammenbruch der Technik sich nicht mit der
Implosion des Selbstbewu3tseins dieser Macher
verband, sie blieben hochgestimmt, noch im Drall der
Fertigstellungsphase des gigantischen Projekts der
GROSSTEN MASCHINE DER WELT -, daB inzwischen
eine Dokumentation des Schadens gegenliber den
Versicherungen nicht mehr moglich war. War der Scha-
den durch Eingriff im letzten Moment oder infolge
von Aktionen unmittelbar nach der Havarie verursacht?

Keiner der Ingenieure sah einen Sinn darin,
langwierige Gerichtsverfahren bei unklarer Beweislage
mit Versicherern und Ruckversicherern zu flhren,
wenn sie doch Konner genug waren, den Schaden selbst
zu beheben. Bis drei Uhr nachts stand der Entschluf3
unter den Reparateuren fest, ohne Weisung, ohne Ab-
stimmung mit den Chefs, ja ohne viel Kommunikation
mit der Instandsetzung zu beginnen. Das bauen wir aus
eigenen Kraften wieder neu zusammen, so wie wir es
ohne fremde Hilfe entwickelt haben. Ubermiidet, mit
entzundeten Augen, getrieben von Adrenalinschiben,
gingen sie noch in der Nacht ans Werk.

Sie hatten die Geschaftsleitung liberrannt. Sie
schufen vollendete Tatsachen. Die Planungen der Neu-
konstruktion waren in einer Skizze niedergelegt. Die
Klihlung der Magnete, welche die Wande flir die macht-
vollen Elementarteilchen in den Tunneln bildeten, mufB3te
um mehrere Potenzen verstarkt werden. Schon war die
Arbeit in vollem Gange. Die Reparatur wurde auf den
Zeitraum von einem Jahr geschatzt.

The Night of the Engineers at CERN

When the massive magnets broke down so shorty after
the newly launched facility’s premiere (for reasons

that contradicted the engineers’ calculations due to the
interrelationship of factors being so much stronger than
the individual problems they had so carefully studied
beforehand), all the bosses went into shock. No leader-
ship whatsoever for several hours. Total emergency shut-
down at 11 p.m. The first initiatives came from mid-level
staff, the active engineers.

Already at one o'’clock, that is, two hours after
the accident, these lower-level leaders set about repair-
ing, rebuilding. No search for someone to blame. Self-
help. They had already intervened to such a degree -
due to the fact that the collapse of the technology had
not led to any implosion of these doers’ self-confidence,
they remained in top form, caught up in the momentum
of being in the final phase of the gigantic project of
the LARGEST MACHINE IN THE WORLD - that, inthe
meantime, documenting the damages for insurance
purposes was no longer possible. Had the damage been
caused by intervention at the last moment or as a
result of actions taken immediately after the disaster?

In the face of unclear evidence, none of the
engineers saw any point in conducting lengthy legal
proceedings with insurers and reinsurers when they
were skilled enough to repair the damage themselves.
By three o’clock, without any instructions, coordination
or even communication with their superiors, they had
decided to begin repairs. “We will rebuild it with our
own strength, just like we developed it without any out-
side help to begin with.” Exhausted, eyes inflamed,
driven by adrenaline, they went to work that very night.

Management was overrun. Presented with a
fait accompli. The engineers laid down plans for the
new construction in a sketch. The power of the system
which cooled the magnets that constituted the tunnel
walls for the powerful elementary particles had to be
exponentially enhanced. Work was already in full swing.
Repairs were estimated at a year.
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Info Das Werk entstand auf Einladung von @base, einem Gemeinschaftsprojekt von der Akademie der Bildenden
Kiinste Miinchen, der ERES-Stiftung & rstr4 (2021).

Alexander Kluge und Thomas Thiede schaffen eine multimediale Konstellation, in der sich ihre Arbeiten in
fortlaufender Wechselbeziehung begegnen und in einen Dialog treten. Durch die Auswahl der Materialien, der
Medien und der Filme reflektieren sie BIG DATA ausgehend vom Hoffnungsjahr 1801 bis in die Jetztzeit 2021.
Dabei umkreisen sie sowohl assoziativ wie auch konkret Themen wie Zirkus, Kunst, Kénnen, Arbeit, Manufaktur,
Maschine, Computer und Sand.
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Abb. [189-1911 VIVAT 1801~ Kinos von Thomas Thiede und Alexander Kluge, 2021
Installationsansicht

Kino

Abb. [192]
Schreibmaschine, Version 2021
Filmstill, 00:38 min

Abb. [1931
Thiede Maus, Version 2021
Filmstill, 03:23 min

ZIRKUS /
KUNST /
ARBEIT/
KONNEN !

54

VIVAT 1801

Ich halte dieses Kino fiir unsterblich und alter als die
Filmkunst. Es beruht darauf, daf3 wir etwas, das uns
innerlich bewegt, einander offentlich mitteilen. Darin
sind Film und Musik Verwandte. Beide gehen nicht
unter. Auch wenn die Kinoprojektoren einmal nicht
mehr rattern, wird es, das glaube ich fest, etwas geben,
das wie Kino funktioniert.

2021 wird das erste Jahr nach Donald Trump.
Ein Hoffnungsjahr.

Nach 220 Jahren industrieller Revolution und Sakularisation befindet sich die Welt in einem
hochtechnisierten Globalisierungsrausch. In Zeiten von Digitalisierung, Monokultivierung und
Klimawandel, wirken Menschen wie Xi Jinping, Jair Bolsonaro, Mark Zuckerberg und Francis
Fukuyama. Elon Musk baut seine erste Fabrik in Deutschland und fliegt bald zum Mars. 2021
wird es auf der Erde ca. 8 Mrd. Menschen geben.

1801 war das erste Jahr im 19. Jahrhundert.
Ein Hoffnungsjahr.

Kurz nach der Griindung der USA und der franzosischen Revolution. In Zeiten der Aufklarung,
der Romantik, wirkten Menschen wie Napoleon, Schiller, Humboldt. Die Briider Grimm begannen
ihre Marchen zu sammeln. 1801 gab es auf der Erde ca. 0,98 Mrd. Menschen.

Abb. [194-1961
Zirkus Bergarbeiter, Version 2021
Filmstills, 09:13 min

] F 3 . 5
h j Abb. [197-1991
| I Vivat 1801, Version 2021

Filmstills, 01:18 min

i

Abb. [200-2011
Ein Roboter Namens Kismet, Version 2021
Filmstills, 03:11 min

Abb. [202-2031
Der Zirkus kommt in die Stadt, Version 2021
Filmstills, 04:31 min

Abb. [204-2051
Der Roboterfliisterer Helge, Version 2021
Filmstills, 11:06 min
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Info Ergebnisse dieses Dialogs zum Thema Autonomie wurden in ,KULTURELEMENTE - Zeitschrift fiir Kultur und H
aktuelle Fragen - #165—-166", Bozen, im August 2022 verdéffentlicht. AUtonomle 58 58

~Weder von der Macht der Anderen, noch von der eigenen Ohnmacht,

Der 2018 versffentlichte Film Winter of love von Alexander Kluge und die im gleichen Jahr entstandenen Zeich- sich dumm machen lassen®
nung von Thomas Thiede, waren im April/Mai 2022 der Ausgangspunkt eines weiteren Dialogs zum Thema
Autonomie. Die beiden Kiinstlers haben ihre Medien wieder miteinander reden lassen. Sie entwickelten weitere (nach: Theodor W. Adorno)

Zeichnungen und Film-Stills. In einem Videogesprach gingen sie u.a. der Frage nach, auf welche Weise die Ein-
bildungskraft unseren Verstand und unsere Sinne verbindet.
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Abb. [2061 Ohne Titel, 2018 Abb. [2071 Zauber, 2018 Abb. [2081 Benjamin, 2018
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Transitionen, 2022
Abb.[2091] Puccini Iduft an, 2018 Abb.[2101] Materie, 2018 Abb. [211] Jenny weil3 alles, 2018 Zeichnung auf Film
Acrylfarbe, Tinte auf Papier Acrylfarbe, Tinte auf Papier Acrylfarbe, Tinte auf Papier variable MaB3e
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